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Akcni tvorba 70.—80. let v Ceskoslovensku se miize ze soucasného pohledu jevit ambivalentné ve
vztahu ke své dokumentaci. Zaznam performance nebo akce je pro mnohé autory na jednu stranu
jen otiskem situace, podobnym reportaznimu snimku. Na druhou stranu i ten postupem casu
ramovali ve vztahu k tradicnimu obrazu a instituci umeéni. Situaci u nas komplikoval mj. fakt, zZe

v dobé vzniku nebylo prakticky mozné experimentalni umélecké projevy verejné prezentovat. Umélci
tak nebyli nuceni od zacatku zvazovat akci jako verejné prezentovatelné dilo a daleko spis jej
koncipovali pro urcité spolecenstvi pribuzné smyslejicich.

V privatnim archivu Viadimira Havlika napriklad nachazime nékolik obsahové i formalné odlisnych
vrstev dokumentace vlastnich akci. Na jednu stranu jsou zde neformalné zhotovené snimky,
fotografované riiznymi ucastniky a vyvolané na dokumentarni papiry. Autorsky necenzurovanad
kolekce zahrnuje i ruzné privatni nebo periferni fotografie, nepovedené nebo casem poskozené a
ohmatané formaty, zkousky na prouzcich papiru apod. V seSitech na pomezi autorské knizky a alba,
Viadimir Havlik a autor fotodokumentaci Radek Horacek shromazdili snimky za ucelem obdarovani
okruhu znamych. Slouzily predevsim jako upominka ucastnikum udalosti. K jiz formalnéjsimu
prezentovani autorskych akci znamym, ale i odbornikiim byla urcena rovnéz riizné adjustovana
alba. Prvni verejnou prezentaci v roce 1986 pak dokumentuji formalné cisté a jednotné
nazvetSované fotografie formatu A3 a A4. V souvislosti se soucasnymi prezentacemi a publikacemi
se vrstvy misi, odpovidaji obrazu autora vytvoreném pro soucasné anonymni publikum. V ramci
nasi spoluprace jsme se snazili jednotlivé vrstvy rozkryt. Mapovani archivu se ale stalo i diilezitou
paralelou k poodhaleni a k analyze procesu soucasného vzpominani a reflexe. Rozdilné uhly
pohledu ilustruji mj. nasledujici Véty o minulosti — akcich — dokumentaci, adresované si navzajem.
Byly formulovany na zakladeé predeslé komunikace a spoluprace v priubéhu cervna 2010. Zakladni
prohlaseni Viadimira Halvlika dopliuji bezprostredni reakce Barbory Klimové. Obé vrstvy
publikujeme bez nasledné redakce. Zde prezentované veéty jsou otevieny dalsi konfrontaci, doplnéni:



Dokumentace byla védoma, ale jeji koncepce se ptilis nepromyslela a béhem akce autorsky
nekontrolovala. Hodné zalezelo na citlivosti fotografa. Moje akce fotili blizci ptatelé. (V. H.)

Z dosud nevystavovanych dokumentaci, perifernich snimkii tvych akci mam podobnou radost jako
antropolog, ktery najde stopu vzdalené kultury. Beru je jako svého druhu ,,zdrojovy material , otisk
realnych situaci. (B. K.)



Pro oznaceni kolektivnich akci jsem nepouzival slovo happening. Neslo o kreativni hru,
uskutecnovanou podle scénare, ale o nabidku oteviené komunikac¢ni situace ve vefejném prostoru.
VSichni pozvani se octli v pozici aktivnich G€astnikd, role divaki ptipadla nahodnym
kolemjdoucim. (V. H.)

Néjaky, byt neformalné stanoveny scénar existoval. Jistou miru kreativity taky nezapres. Z mého
pohledu je oznacni happening mozné. (B. K.)

Po zkusenosti z projektu REPLACED — BRNO — 2006 mé oznaceni ,, verejny prostor‘‘ v souvislosti
s akcemi 70.—80. let provokuje. V soucasnosti mam akci na verejnosti — pro verejnost, spojenou se
snahou oslovit publikum, intervenovat s néjakym verejné uzivanym prostredim. Oproti tomu md
zkuSenost s rekonstruovanim performanci 70.—-80. let odpovida spis snaze o osobni kontakt,
individualni zkuSenost v otevienych prostranstvich Brna. (B. K.)



To, co akci ptedchazelo (setkani, prochazka, rozhovor), a to, co nasledovalo po akci (posezenti,
obcCerstveni, diskuze, hudba), bylo téméf stejné dilezité jako akce samotna. (V. H.)

Tady si trochu protirecis s odstavcem nize ,,Soustiedil jsem se na centrum akce®. (B. K.)



Slo mi o jednoznacny ¢in ve schizofrenni socialné-politické situaci. Svobodné gesto. Ustanoveni
docasného prostoru volnosti. (V. H.)

Zni to jako soucasny manifest — zaramovani idealistickych postojii mladi. (B. K.)



Akce se odehravaly vné uméleckého provozu a mely minimalni miru teoretické reflexe. Mych akci
se Ucastnili spoluzaci a pratelé z undergroundu. Ti si mohli ptivést dalsi kamarady. V tomto smyslu
jsme si divetovali, ale neznameé lidi jsem na akce nezval.

Pratel¢ z undergroundu méli k mym akcim casto kritické vyhrady: ,,My to Zijeme, a ty z toho délas
uméni.“ (V. H.)

Skupinu studentii vytvarné vychovy a pribuznych obori na pedagogické fakulté si na zaklade
fotodokumentace a tvého vypraveni dovedu predstavit. Tusim, Ze jsi mezi nimi mél vyjimecné
postaveni, diky svéemu alespon intuitivné vytvorenému povédomi o umeni akce. A zaroven mam
dojem, ze jejich nepoucenost a prirozené nadseni vyraznée ovlivnily zamer i vyznéni akce.

Z meho pohledu je vymezeni ,,z undergroundu * dost vagni. Prijde mné podezrelé, Ze se v souvislosti
s 70.=80. lety v CSSR mluvi vseobecné o Jednom undergroundu. Neni mi jasna jeho hranice, v cem
presné spociva to radikalni ohraniceni.

Sam 7ikas, ze uz nosenim dlouhych viasii ses radil k nekonformni casti spolecnosti. Tvé aktivity na
pedagogické fakulté povazuji za umeéni v ramci urcité mikrokomunity. Uméni, protoZe jsi ho délal s
veédomim soundleZitosti k této oblasti a historickych souvislosti. Ale nakonec se do tzv.
undergroundu radi i osobnosti, které dnes povazujeme za profesionalni literaty, umélce. Rovnez
hranice mezi politickou a apolitickou aktivitou se v souvislosti s normalizacnim obdobim ukazuji byt
prostupné. (B. K.)



Svoji akéni tvorbu jsem bral vdzné. Humor ani ironie nebyly zdmérné, mystifikace byla
nepiipustna. (V. H.)

Sousttedil jsem se na centrum akce, hlavni dé¢jovou linku. Déni na periferii a okrajové udalosti jsem
prili§ nevnimal. Stejnym zptsobem jsem priistupoval k dokumentaci. Pro prezentaci jsem vybiral
»ikonické* fotografie, fotografie s maximalni mirou ilustrativnosti. Ostatni snimky jsem ponechaval
stranou. (V. H.)

Dilezita pro mé byla vizualni sobéstacnost dokumentace. Nazev akce + fotografie bez
doprovodného textu. (V. H.)

Napada mé uplné obecna poznamka o pameéti a vzpominani. Osobné si napriklad z cest obvykle
vybavim periferni zazitky, které jsou v souvislosti s navstivenymi misty bandlni. Jako treba, Ze jdu
podél silnice na periferii Valencie, blbosti, o kterych se s nekym na urcitém misté bavim apod. Na
druhou stranu je obecné znama pravda, ze si clovék zafixuje situace diky néjakému dokumentu nebo
vypraveni a ze si za urcitych okolnosti pamét’ prisvoji udalost, kterou vzpominajici ve skutecnosti
neprozil. Prijde mi v soucasnosti inspirativni vytahovat na svétlo z hlediska verejné prezentace
nekontrolované otisky akci a na jejich zaklade tvorit jejich soucasny obraz. (B. K.)



Nejdfive jsem z negativu exponoval ,,rychlé fotky* na papir, ktery byl zrovna po ruce (vesmeés
malého formatu). S technickymi parametry (doba osvitu, tonalita, kompozice) jsem si nedélal

starosti. Teprve o nékolik let pozdé€ji jsem pecliveé nazvétSoval ,,vystavni®, formalné sjednocenou
dokumentaci. (V. H.)

Autorska prezentace dokumentace byla vzdy doprovazena popisem situace, resp. volnym
vypravénim piibéhu jednotlivych akci. Az pfi ptileZitosti vystav se dokumentace od slovniho
doprovodu odd¢lila. (V. H.)

Akce a jejich dokumentace nevznikaly v ramci instituce a provozu umeéni, jak jsme si je v Ceském
prostredi jednoznacné zvykli vaimat posledni tri dekady. Pro mé je vyzvou nezabyvat se relikty akci,
situact a udalosti jen z hlediska tradicné vymezenych formati, byt si je i sami autori v pritbéhu c¢asu
osvojili.

Situace, kdy zamerné vytahujeme nevystavené a moznad i za jinych okolnosti nevystavitelné relikty
doby je samozrejmé vyjimecnd, nejde ji posuzovat jinak nez jako soucasny tviirci akt. (B. K.)



Dokumentace dokazuje uskute¢néni akce. Nejsem s jisty, je-li dostatecnou verifikaci text bez
fotografie. (V. H.)

Treba v pripadé Mariana Pally to tak funguje. Ale u ného uz jde o v dobé svého vzniku jasné
vymezeny autorsky zameér. Asi mas na mysli, co by se stalo, kdybys v soucasnosti nahradil sva fota
slovnim popisem. (B. K.)



Svym zptsobem jsou dokumentaci vzpominky uchované v paméti castnika akce. (V. H.)

Vseobecné znama skutecnost, Ze proces vzpominani ovliviiuje soucasna situace, stav, perspektiva
vzpominajiciho se v souvislosti s neinstitucionalizovanou kulturou 70.—80.let misi s idealizaci a

zjednodusenim, ke kterym dochdzi mj. v dusledku nedostatecné zaznamenané bezprostredni osobni
nebo profesionalni reflexe uddlosti ve své dobé a potom narazového vzpominani od 90. let. (B. K.)



